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aujourd 'hui. La preuve en est le nombre croissant des interventions
e 7 fSuder 0L diverses demandees a ['association.

X
<

. “ Réjouissante, cette croissance pose toutefois un probleme : celui des ani -
mateurs. Nous en manguons. D ol le projet d'un grand week-end national

- de formation.

. f Autre resolution marquante, celle de renouveler notre équipement informa -

| tigue : a bout de souffle, I'ordinateur du Siege rend de plus en plus diffici -
, -' le le travail du secrétariat et la sortie de La Lettre. Les implications de cet -
te décision ne sont pas que financieres . qujourd hui, le fonctionnement
d'une association dépend beaucoup du choix de son informatique.
Petit a petit, Pro-Fil s efforce de progresser. Mais, ne ['oublions pas, nous
ne cherchons pas a progresser pour progresser, mais pour mieux téemoigner
Ui a de la Pai

Jean Lods
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A Montpeuier 7e Festival chrétien du cinema

Présentation de films et animation de débats ont permis une rencontre de
Phumanité en profondeur avec deux réalisateurs trés engages.

VIVRE !

Survivre. Donner la vie. A travers l'imagination et les témoignages
de grands auteurs du 7me Art, le Cinéma peut aujourd’hui transmettre
autre chose que violence et désespoir.

Un festival cecuménique

L'association catholique Chrétiens et Cultures
et Pro-Fil font cause commune depuis sept ans
pour offrir au public Montpellierain une occasion
unique de réfléchir en profondeur sur les plus
intéressantes créations du 7e art. L'intention
étant de " partager avec les personnes de toutes
opinions un regard chrétien, c'est a dire fonda
mentalement humain, sur nos contemporains,
leurs vies, leurs angoisses, leurs joies et leurs
douleurs... " comme l'expriment les organisa-
teurs de ce Festival, le pére Christian Doumairon
et le pasteur Jean Domon.

Un théme coup de poing

Le théme est différent d'une année a l'autre. En
2004, c'est le titre ambitieux de " Vivre " qui a €te
exploité avec bonheur, avec 13 films dont Haut
les ceeurs ! de , et en présence de Solveig
Anspach. Marche et réve, également présenté par
son auteur, le réalisateur marseillais Paul Carpita,
L'homme sans passé de Kaurismaki , Parle avec
elle, d'Almodovar , Le pays des sourds de
Nicolas Philibert etc. et, en ouverture, le choix
'imposait en cette
année de la Chine :
Vivre ! de Zhang
Yimou . Tous ces
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films présentés et débattus par des membres des
deux associations

Dialogue ou communion

La vie est un don de Dieu. Mais comment vivre 7
Pour qui ? Pourquoi ? ...précise la brochure de
présentation.

Jean Domon interviewé a cette occasion, insiste
sur la faculté qu'ont les artistes d'appréhender la
vie et la mort et d'exprimer leur complexité, cha-
cun dans son langage, dans sa culture, sa tradi-
tion, son style, selon qu'il vient de France, du
Canada, d'Australie ou d'Iran. C'est ce qui rend
cette confrontation passionnante et riche en émo-
tion.On comprend pourquoi la participation du
public aux débats aprés les films est de plus en
plus fournie. Se laisser interpeller par des images
fortes, se laisser convaincre par la sincérit€ d'un
réalisateur, voila une nouvelle forme de dialogue
et d'enrichissement pour les chrétiens et pour les
autres qui, pour une fois, communient sans le
savoir, dans une salle obscure.

Arlette Welty-Domon
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franco-islandaise

t On la dirait fréle et
menue, mais sa parole
: ranquille et assurée

e finit par donner 1’im-
4 pression d’une force en
marche. Cette jeune
femme qui a eu le cran
de se raconter dans un
film aussi dur mais
exaltant, sait trouver les
mots justes et exprimer
par ses images, ce qui
existe au-dela des mots.

e

R

R
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Solveig Anspach accompagnait Haut les ceeurs en
début de Festival et I’on pouvait craindre que nulle
question ne puisse €tre formulée apres la derniere et
bouleversante image. Passée la minute d’émotion,
des spectateurs curieux ont fini par découvrir son
inaltérable volonté de vivre et ce qui la motive. Ce
film est son histoire et ce récit I'a aidée a en tourner
la page.

Solveig Anspach, a gardé de son Islande natale, la
réserve et la mesure - d’aucuns diraient la froideur
mais ¢’est qu’'ils n’ont pas vu son adorable sourire !
Ses films sont graves mais non dépourvus de ten-
dresse et d’humour. Ceux qui ont vu Stormy weather
auront compris qu’elle ne se contente pas de décrire
des rencontres humaines, mais les pousse jusqu’a en
dévoiler I'étre profond qui motive chacun et le fait
agir.

I’héroine de Haut les ceeurs, est enceinte et atteinte
d’un cancer. Elle porte en elle la mort et la vie, et
cela double ses raisons de lutter. Beaucoup de gens
ont eu peur de voir ce film alors qu’il parle d’espoir,
d’accompagnement et remet a leur place le fantasme
et la maladie par rapport a soi-méme . Solveig
Anspach ne croit & la « signification psychologique
» d’une maladie . Mais, dit-elle «lorsqu’on s'invente

des explications, cela aide a traverser [’'inexpli -

cable».
Ce long métrage est un film classique dans son récit,
sa trame, tres découpé et relativement facile a tour-

ner. «Pour un premier film, je ne pouvais pas réus -

La Lettre de Pro-Fil n°34 Printemps 2004

sir a tous les niveaux, donc je me suis concentrée sur
les acteurs»

Dans Stormy weather, une jeune étudiante psy-
chidtre sort de son rdle pour essayer « des choses que
[’on ne fait pas quand on est psychiatre ».
Convaincue par une sorte de fantasme de toute puis
sance, qu’elle va arriver a sauver une femme murée
dans son silence , elle réussira tout simplement a la
fin, & partager son silence et comprendra alors qu’el-
le ne peut pas guérir tout le monde. Pourtant cette
expérience lui permettra de commencer a travailler
dans ce sens.

Ce fut un film plus difficile d’acceés a cause des longs
plans séquence. Les acteurs devaient étre bons tout
de suite et en méme temps, ils n’avaient aucune pos-
sibilité de rattrapage, aucun «champ contre-champ»,
le cadreur devait faire un point impeccable avec une
seule caméra ,méme si les acteurs bougeaient.

L’importance du casting

Dans 1’entretien qu’elle nous a accordé, Solveig
Anspach ne nous a pas caché sa fierté d’avoir choisi
le bon casting : Karin Viard a recu le César de la
meilleure actrice et Sigurlaug Jonsdottir, poétesse
(et non comédienne) islandaise, a recu le prix de la
meilleure actrice de I’année en Islande.

Solveig est devenue une amie de Pro-Fil et nous a
parlé de ses projets de documentaires alternés avec
des fictions de long métrage . Nul doute que nous
reparlerons de la charmante Solveig et la suivrons
dans son parcours.

Arlette Welty-Domon
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Pro-FH collabore réguli’e‘rement

Chaque mois des Pro-Fliens assurent la rubrique cinema
Voici ce que

bouleversante du Japonais
Kaneto Shindo.
Ce film, sans aucun dialogue,
décrit la vie difficile d’une
famille isolée sur une petit ile
du Japon. Pas une goutte
d’eau ici. Les parents doivent
se rendre en barque sur le
continent, y remplir des seaux
et les ramener. Un jour, en ren-
_ trant, ils trouvent mourant un
~ de leurs deux fils. Affolé, le
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"'f”fﬁfﬁffffi Vient alors la scéne en ques-
- W’ftien. Elle décrit la course du

~ pere a la recherche d’un méde-
'-'icin: trois plans en plongee
successifs, pris de trés haut, de
trés loin, qui correspondent
. aux trois étapes de la quéte
Eﬁf--f_;?;fééperduﬁ: du malheureux,
minuscule silhouette sombre
animée par 1’énergie du déses-
poir, se détachant sur la blancheur de craie d’un che-
min désert. Tout d’abord chez le médecin, qui n’est
pas la. Ensuite & une autre adresse, dans un autre
village: toujours personne. En dernier lieu sur une
route ou il rencontre enfin le docteur arrivant sur
son vélo, et I’arréte, a bout de forces. Au terme de
chaque étape, la caméra redescend, se remet a hau-
teur et & proximité de I’humain, comme si, de la
maison ol 1’on entre, de la personne que I'on ren-
contre, le salut allait venir. Mais a chaque espoir
décu, elle reprend cette distance d’ou I’homme
apparait comme un grain de poussiére dans le mon-
de. Dans les films "religieux", cette vision en plon-
gée est souvent donnée pour celle de Dieu. Vue de
cette altitude, ’homme apparait petit, fragile, dénu€
de tout, dans sa vérité en somme, et dans le besoin
de I’amour de Celui qui le connait ainsi.
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Chaque mois, un membre de [’ Association Pro-Fil,
dont la mission est de proposer des réflexions théo

logiques sur le cinéma, revisite notre patrimoine
cinématographique, récent ou ancien. Il attire notre
attention sur un film pour évoguer une image, un
dialogue, un mouvement de caméra, un élément qui
nous interpelle et nous stimule dans notre rapport da
Dieu, aux autres, au monde.

Le tres-haut

Placée loin et au-dessus de ce qu’elle filme, la
caméra crée un effet d’écrasement: de tels plans, "en
plongée", soulignent la fragilité de "’homme ou font
sentir une menace planant sur lui. D’innombrables
scénes utilisent ce mode d’écriture dramatique.
Parmi elles, 1l en est une particulierement poignan-

te. Elle se trouve dans L’ile nue (1961) ccuvre ciné-
matographiquement remarquable et humaimement

Jean Lods
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onanges en
ﬁﬁﬂ%ﬁ tﬁi"ﬂﬁéré

Etats Unis, 2002, durée : 1h42

in transliation

Q

Auteur :Sofia COPPOLA, fille de
Francis Ford Coppola, est une jeune
réalisatrice née en 1971. Elle a étudié
["art plastique en Californie. Elle
tourne un premier long métrage
Virgin suicides en 1999, 11 crée 1’évé-
nement a la Quinzaine des
Réalisateurs. Pour ce deuxiéme film.,
Sofia Coppola choisit de tourner a
Tokyo, ville qu’elle a visitée a plu-
sieurs reprises.

Résumé : Bob Harris, acteur améri-
cain sur le déclin, est venu tourner
une publicit€é pour un whisky japo-
nais. Il a 50 ans et il est marié. Il
semble étranger a sa vie, comme s'il
avait renoncé, Charlotte, une trentai-
ne d’années, est mariée depuis deux
ans a un photographe qu’elle a suivi
a Tokyo pour un reportage. Charlote
et Bob vivent provisoirement dans
un luxueux hoétel de Tokyo ou leur
insomnie respective les fait se ren-
contrer au hasard de leur errance
dans les couloirs. Hermétiques au
monde qui les entoure, leur rencontre
leur permettra d’achever cette quéte
qui les tourmente.

Analyse : Lost in translation, perte
de repere, perdu dans I'inconnu, per-
du dans la compréhension des mots
ou de soi-méme, telles sont les tra

ductions que nous pourrions donner
a ce titre. Le film confronte ces deux
personnages a un monde inconnu
dont ils ne comprennent aucun code,
une ville qui les agresse. Au lieu de
réagir, cet homme et cette femme
s'enfoncent dans 1’apathie et |'indif-
férence. Sofia Coppola choisit de
plonger ses personnagrs dans Tokyo.
Elle nous renvoie une image particu-
liere de cette ville. Cette ville est per
¢ue comme absurde, clinquante, plei-
ne de clichés pour ceux qui se fer-
ment au mystére de I'étranger, de la
différence, de 1'autre.

L’insistance est parfois un peu trop
pesante, trop répétitive, trop carica-
turale. Pourtant ce choix de scénario
laisse toute sa place aux deux acteurs
qui incarnent chacun a leur maniére,
I"incompréhension qu’ils ont d’eux-
mémes. La direction d’acteur est
pleine de grace et de délicatesse. La
cameéra s’efface souvent pour nous
laisser percevoir, subjectivement, les
tourments qui obsédent cet homme et
cette femme. Chacun se sent trés
incomplet, morcelé, a I’'image de la
premiere séquence du film. Seul un
morceau de corps est montré a 1’'ima-
ge, a I’horizontale, sans vie.

La quéte de soi-méme les rend
insomniaques. C’est ce tourment qui
les fait se rapprocher, se raccrocher
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['un a "autre pour ne pas basculer,
pour trouver une réponse. Il existe
une dimension filiale dans cette rela-
tion. Est-ce le pére qui veut protéger
sa fille 7 ou I'inverse. La différence
est si ténue. Malgré une grande sen-
sibilité dans le traitement des person-
nages, qui laisse toute liberté a notre
subjectivité, ce film reste « adoles-
cent ». La trop forte caricature de la
ville, les sorties en boite de nuit, la
sociabilité soudaine, le voyage a
Kyoto, restent incompréhensibles car
sans racine. Alors que les person-
nages jouent en profondeur, souvent,
les séquences restent en surface. La
musique reste un simlple prétexte ot
se rassemblent les groupes «nouvelle
génération», sans lien avec l'image.
Cependant, I'ultime scéne sauve tout
ce film lorque Bob et Charlotte se
réfugient dans les bras ['un de
Iautre. Ce murmure chuchoté a
Ioreille, ’expression de leur regard
nous fait pressentir I'achévement de
leur quéte. Le cadrage, le jeu, les
non-dits révelent le talent en germe
de cette cinéaste.

Anne-Laure Dumortier

Pro-Fil Paris

7y
-
=
=
Ty
L
Ty
=
-
=




:
{
f

it e
= e

i
E

L
2
|
e
e
e
R E
:.-3._:.&; o
ﬁl—'\x
i
-
=
5
i
i

':E.-a-.“.-.--'\-'\-'\;:' _'f
oA AR
i
Hﬁ-ﬂ-’
i
s

UZAK ( Distant )

de Nuri Bilge Ceylan

Un homme pris dans les glaces
par Francoise Lods

Un léger panoramique ouvre le film : en silence, il
caresse les collines toutes dorées au lever du jour
puis coule dans la vallée enneigée. Une silhouette
sombre se dirige vers nous a grands pas. On entend
crisser la neige. C’est Yussuf : 1l vient d’étre licen-
ci¢ et se rend chez son cousin Mahmut a Istanbul
pour y chercher du travail. Yussuf réve de partir sur
un bateau, ainsi il pourra envoyer de 1’argent a sa
mere, restée au village avec le pere, lui aussi licencié.
La caméra va inlassablement, et le plus souvent
silencieusement, scruter les visages et les lieux : la
blancheur de la neige, |’ombre de 1'appartement, le
regard lointain et triste de Mahmut, la crispation
inquiete sur le visage de Yussuf, Telle un microscope,
elle filme au plus preés, puis s’éloigne brusquement,
comme pour donner du champ a I’investigation : com-
ment débusquer le mystere des étres ?

Un navire échoué

[1 neige sur Istambul et Mahmut est en pleine hiber-
nation : son coeur est pris par les glaces comme le
navire échoué dans le port ou toute activité semble
avolr cessé. Mahmut vit seul, loin de tout, ainsi que
le suggere le titre du film : uzak = distant. Il a des
livres qu’il ne lit pas, une télé pour zapper et de belles
photographies contre ses murs. Mais aujourd’hui il
s’'est résigné a faire des photos de publicité pour une
firme industrielle. Le photographe se cantonne aux
«natures mortes», il crée des compositions ou figu-
rent une montre qui ne marche pas, comme sa vie, et
un oeuf en marbre, inerte, un oeuf qui aurait peur de
la vie comme Mahmut qui s’est séparé de sa femme
quand celle-c1 lui a dit attendre un enfant. Et 14, peut-
étre, est la faille dans les remparts que Mahmut a
construits tout autour de lui : au cours d’une bréve
entrevue entre lui et son ex-femme, celle-ci lui
apprend doucement qu’elle va partir au loin avec le
nouvel homme de sa vie. Mahmut demeure silen-

cleux,
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bien siir, mais quelques mesures d’un adagio boule-
versant de Mozart disent la déchirure au fond du
coeur. Il se rendra furtivement a 1’aéroport pour
|"apercevoir une derniére fois, a distance, bien enten-
du,

Certes, Mahmut a bien quelques copains, une mai-
tresse qu’il n’aime pas, une souris qui l’agace et une
vieille mére qu’il tient & distance, mais sa vie est
devenue une forteresse dont ni lui ni personne n’a la
clé.

Une petite souris prise au piege

Mahmut ne sait pas que faire de ce jeune cousin qui
lui demande de I"héberger quelques jours. D ailleurs,
il avait oublié le jour de sa venue..,Yussuf comprend
trés vite qu’a I'image de la petite souris prise au pie-
ge, il est lui aussi un paragite, et qu’il ne faut pas dé-
ranger la vie rangée de son ainé. I1 s’y efforce de tou-
te sa gentillesse, mais les dés sont pip€s : il n'y a pas
de place pour lui ici, de méme qu’ il n’y a pas de tra-
vail au port et que les filles qu’il suit timidement dans
les rues enneigées ne le voient méme pas. Le regard
doux de Yussuf dit tout son désarroi et le jour ou
Mahmut 1’accuse de lui avoir volé la vieille montre,
il sait qu’il doit partir. Un beau matin, il disparait,
sans un mot.

Alors Mahmut erre sur les quais enneigé€s du port
d’Istambul, le regard lointain : il n’a plus rien. Un
dernier plan sur le Bosphore qui grisoie a I'infini, a
I’image de I’infinie solitude de Mahmut.

UZAK est un film magnifique, une trouvaille du fes-
tival de Cannes. Nuri Bilge Ceylan est sans conteste
dans la filiation des Bergman, Antonioni, Bresson,
Ozu, Kiarostami... Il nous offre un film contemplatif,
triste certes, mais qui pénétre le coeur et 8y Inscrit.

Francoise Lods
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. Parler du mensonge au cinéma, n’est-ce pas parler du cinéma [ui-méme ? Car petit ou
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 gros, veniel ou mortel, trompant ses héros ou manipulant le spectateur, le mensonge ali -
. mente depuis toujours les créations de I'écran. Et ce n'est pas le cinema des dix dermeres
_années qui inverse la tendance.
~ Par pincées ou par tombereaux, le mensonge conti- de la fausseté autour du cadavre d’une fillette assas ji;
~nue d’etre I'engrais qui fait sortir de terre les fleurs  sinée. Plus lourds encore, les mensonges qui s’inscri- H
~ vénéneuses des drames ou exploser les bouquets de  vent dans le passé et qui font partie du refoulé : le
. comédie. Pas question donc d’en faire le tour, il est meurtre commis en 1945 par Micheline dans La fleur
_ trop universel, il n’est guére de films ot 'on ne s’en  du mal - de Claude Chabrol encore - continue de
i trouve un zeste. On se contentera ici de relever ses  peser, cinquante ans plus tard, sur tout le clan des
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manifestations les plus flamboyantes en tentant de les
- classer par genre.
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Une mécanique bien huilée

. Commencons par la catégorie la plus brillante, la plus
~ superticielle aussi, celle ou le mensonge engendre le
.~ mensonge, dans une sorte de construction mécanique
. qui s’auto entretient et s’emballe : Ainsi, Arréte moi
. st tu peux de Steven Spielberg décrit la vie d’un
- escroc qui passe d’une filouterie & une autre. Dans un
 registre comparable, celui de la minutieuse édifica-
. tion d'un distributeur de poudre aux yeux, on trouve
. La vérité si je mens 2 (Thomas Gilou), ingénieuse
. arnaque dans le domaine de la grande distribution.
- Avec L'importance d’étre constant, on entre dans un

.-.-..

jgﬁs domaine plus psychologique. Ici, la mécanique du

g{ mensonge se met en place a des fins amoureuses :
. Oliver Parker y déploie les arabesques d’'un marivau-
dage entre des personnages qui, pour parvenir 2
. séduire, s’inventent des fausses vies. Quant & Elie
Chc:u.rakl, ses Menteurs nous entrainent dans une cas-
cade d’histoires inventées qui s enchainent. Et Pierre

~ Salvadori crée, dans Comme elle respire, un person-
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- nage qui n’est pas sans rappeler le déja ancien
Jeanne a
raconté a son mari, et
s’en apercoit petit a petit..
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_ Adorable menteuse de Michel Deville
. tout inventé de ce qu’elle
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Le poids d’un mensonge

Dans les films précédents, le mensonge s’affiche au
premier plan, comme une tenue portée a I'évidence et
remplissant I’écran de ses chatoiements trompeurs. Il
en est d’autres ou il reste caché dans 1’ombre et les
soupgons, et plus tragiquement actif pour cette raison
meéme. Ainsi, dans Au coeur du mensonge, Claude
Chabrol décrit un couple pataugeant dans le marais
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Charpin-Vasseur. Et c’est encore le poids du passé
qui écrase toute la famille dans le remarquable
Secrets et mensonges de Mike Leigh. Mais dans ce
cas, I’ouverture des placards sera source de libération
. sortant de ce passé dont elle a ét€¢ une des victimes,
Hortense sera celle qui apportera la parole qui redon-
nera la vie. Peut-on aussi dire que, dans Festen
(Thomas Vinterbeg), thédtrale et dramatique
dénonciation de I'inceste commis autrefois, et jusque
la resté caché, vide 1’abces et ouvre 'avenir 7 Rien
n'est moins sdr, tant les personnages sortent
exsangues de 1’épreuve.

Différent des précédents, mais doté lui aussi d’un
poids qui fait basculer le film, le mensonge de Nicole
dans De beaux lendemains de Atom Egoyan : le faux
témoignage de la jeune fille apres 'accident qui a
cofité la vie a tous les enfants du village sauve celui-
ci en le remettant dans des rails d’ou I’appat du gain
"avait fait sortir.
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Les mensonges hénaurmes .

Mais parfois le mensonge va jusqu’a entrainer par ses

conséquences une vision totalement déformée d'une
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ment maintenue

cachee C’est le
cas avec le beau
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enfermée dans Son premler mensonge C’est aussi le
~ cas pour deux films tout récents ou la logique 1mpo-
sée par I'imposture initiale est poussée encore plus
loin que dans le film de Claire Simon : dans Good
bye Lenin (Wolfgang Becker), les enfants d’une fem-
me tombée dans le coma avant la chute du mur de
Berlin, et revenue a la conscience quelques mois
- apres, s efforcent de reconstituer I’univers d’autre-
 fois pour que leur mere ne s’apercoive pas que le
monde a changé ; Depuis qu’Otar est parti (Julie
Bertucelli) procede du méme principe : en rédigeant
des fausses lettres, des enfants font croire a leur mere
que son fils, Otar, émigré a Paris et mort dans un
accident, est toujours vivant. On retrouve ce méme
maquillage - pour la bonne cause - de la réalité dans
un film un peu plus ancien (1998), La vie est belle de
Roberto Begnini : pour cacher a son fils 1’horreur du
camp de concentration ot ils ont €té déportés, un pere
persuade son fils qu’ils participent & un grand jeu
dont le prix est un tank. Par contre, on est loin de la
bonne cause dans les films de Nicole Garcia,
L’adversaire, et de Laurent Cantet, L'emploi du
temps, Inspirés tous deux par le méme fait divers,
I'affaire Romand : cet homme qui, pendant des
années, avait faussement fait croire a son entourage
qu’il exercait une brillante profession, et qui, démas-
qué, avait assassiné toute sa famille.
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La double vie

Avec ce personnage a la double existence, on aborde
un autre aspect du mensonge : celui de la tromperie
sur I'identité. Le theme est riche, et il a été fréquem-
ment développé. Ainsi, dans Le talentueux Mr Ripley
d’Antony Minghella (qui s’inspire d’ailleurs du
méme roman de Patricia Highsmith que Plein soleil
de René Clément, en 1960), Ripley tue son ami,
Dickie, et se fait ensuite passer pour lui. Et I’on n’est
pas loin de la mé€me situation, bien que sur un autre
mode dans Le bonheur est dans le pré d’Etienne
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 Chatiliez ou Francis change de vie et prend la place
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de Michel, disparu depuis vingt-six ans. L' imposture
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cret de Jacques J ulhard ol un falot personnage se falt
passer pour un héros. Tromperie du méme ordre dans
Petite chérie d’Anne Villacéque : parasite profes-
sionnel, Victor s’installe comme un coucou chez la
naive Sibylle et sa famille et y fait son nid. Dans La
couleur du mensonge (Robert Benton) - inspiré¢ d’'un
roman de Philip Roth, mais loin de le valoir -, la fal- "”’
sification de I’origine est d’une autre nature et s’ins-
crit dans un contexte social : profitant de la paleur de
sa peau, un homme d’origine noire se fait passer pour
blanc pour cacher sa négritude.
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Ceux qui nous guident ou nous informent

RS

Apres la spheére privée, le domaine public : pouvoir
politique, Eglise et média n’ont pas toujours bonne
presse en matiére d’honnéteté, nombreux sont les
films qui les prennent pour cible. Dans Nixon
d’Oliver Stone, ce sont les faces manoeuvrieres d'un
président controversé qui sont mises sous le projec-
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teur... avec un manque d’objectivité qui pose la ques-

mmmmmm

tion de I"honnéteté du cinéaste lui-méme. Et c’est
encore un président américain qui est mis en cause
dans le film de Barry Levinson, Des hommes d’in -
fluence : surpris avec une majorette peu avant sa
réélection, il est sauvé du scandale par un expert en

manipulation. A noter encore, a propos du mensonge
politique, le remarquable documentaire de Jacques
Tarnero, Autopsie d’un mensonge, qui démonte les
rouages de la mise en place du négationnisme. Quant
a I’Eglise, deux films importants sont consacrés a
dénoncer certaines de ses pratiques : Le sourire de
ma meére de Marco Bellochio s’en prend aux pmcés
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de canonisation et aux malversations dont ils se nour- =
rissent ; Amen, de Costa-Gravas, stigmatise le bllﬂn-
ce de I’Eglise pendant la Shoah. Coté média, et, plus

met en scéene,
dans Confession
d’'un homme dan
gereux, un présen-
tateur mythomane |
qui abuse du pou- |
voir que lut donne |
I’écran. Si ce film |
est  secondaire,
nettement pILIS
intéressant  est
Simone, de An— %
assiste a la <<fabri— . .
cation» d’une star _ . i .
parfaite.
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_ Conception Assistée par Ordinateur. ment repérables a la premiere vision. On retrouve un

"’” procédé semblable dans Les autres de Alejandro |
‘g Le mensonge ultime : celui des cinéastes Amenabar : 1a aussi les personnages sont des morts, g;z
g Car I’image trompe, bien souvent, et les cinéastes eux et la aussi on ne le découvre qu'a la fin. Mais s'il faut
_ aussi sont des illusionnistes qui, non contents de fai-  donner une palme du mensonge, elle revient incon-
~ re mentir leurs personnages, se plaisent A berner le  testablement & The Truman Show de Peter Weir : tout
ﬁ% spectateur et a le manipuler, au moins le temps du y est faux, I'univers montré n'est en fait qu'une émis-
% film. Comment deviner, avant les derniéres images, sion de télévision, un reality-show consacré a filmer
. que tout ce que nous montre Francois Ozon dans  en permanence la vie d'un homme qui ne sait pas qu'il
;i wimming Pool , se passe dans Frangois Ozon dans  est filmé et qui croit vivre une vie réelle. Ici, tout le
‘%i wimming Pool , se passe dans la téte d'une roman- monde est trompé : le héros, comme le spectateur. j
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Le mensonge est siirement aussi ancien que la paro-  qui correspon-|
~le. Si les animaux connaissent la ruse ou le leurre  dent 4 cette]
pour se défendre contre leurs prédateurs, le men-  ancienne veine
songe semble bien propre a I’homme. Peut-€tre par-  de sagesse
ce que |’homme s’est fait prédateur pour ses propres  commune
congéneres 7 Mais la vie en communauté présuppo-  toutes les reli-

. se la confiance réciproque, c’est pourquoi la  gions. En pre-
 condamnation du mensonge est aussi universelle  mier lieu nous|
~ que le mensonge lui-méme : elle est la base méme pensons €évi-§

du vivre ensemble, donc de toute civilisation. En demment au-
cela elle releve de la morale, non de la religion ou Décalogue

du christianisme. En effet, si toutes les religions ont  « Tu ne porte-
intégré les valeurs morales du vivre-ensemble,  ras pas de faux
celles-ci ne sauraient se confondre avec ce qui fait témoignage
leur message propre. Code de conduite d’un c6té,  contre ton prochain. « Ici le mensonge n’est pas nom-
libération existentielle de |"autre. mé comme tel mais semble limité au seul faux t€émoi-
Il est vrai que la confusion est pourtant facile.  gnage contre un autre humain, notamment devant un
Combien de fois on entend dire qu’untel, quoique  tribunal. Pour garantir encore davantage 1’établisse-
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incroyant, est pourtant « meilleur chrétien que la plu-  ment de la vérité, le Décalogue condamne expressé-
part des chrétiens « ? Sous-entendu : il est d’une hau-  ment le parjure. Et le Jésus de Matthieu 5.37 va enco-

e
e

te exigence morale. Mais s’il est juste qu'étre chré-  re plus loin : « Que votre parole soit oui, oui, non,
tien implique une éthique, ['inverse n’est nullement  non ; ce qu’on y ajoute vient du malin. « L'exces de

requis. On peut parfaitement vivre une vie trés mora-  parole est ici assimilé au mensonge, dans la relation
le sans croire en quelque dieu que ce soit. a 1’autre comme dans celle a Dieu : « En priant, ne

multipliez pas de vaines paroles, comme les paiens,

 Le bavardage...qui vient du malin qui s’imaginent qu’a force de paroles ils seront exau-
:_ Il faut avoir cela & I’esprit quand on scrute la Bible a  cés » (M1.6.7)
 larecherche de ce qu’elle a a dire du mensonge. omme quoi le bavardage et la langue de bois ne
~ Nous y trouvons de multiples condamnations de tou- atent pas d’hier, IIs relevent du paganisme !
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. D autres passages montrent comment s'opére 1'inté-
 gration de la morale dans la religion : Par exemple
~ Ps. 101.7 : " Celui qui se livre a la fraude n'habite-
ra pas dans ma maison ; celui qui dit des men-
songes ne subsistera pas en ma présence. " Dieu est
utilisé ici comme garant pour le lien social. Nous
- comprenons mieux maintenant l'origine de la
 confusion des genres : elle est d'abord 4 imputer
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aux auteurs bibliques qui veulent donner du poids

.......

~aux valeurs morales par la référence a 'autorité de
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~ Dieu lui-méme. 1ls ont quelques excuses tant il est
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. important que le lien social puisse se fonder sur

=
aaaaaa
aaaaaa

. une parole solide. Mais le procédé est contestable :
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1l sert a l'ogcasion pour imposer le port du voile.
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.~ Toute référence a un ordre divin dans le domaine
. de la conduite sociale mérite d'étre soupconnée

 d'abus de pouvoir !

. Les faux prophetes

. Dans la Bible cet abus avait pour nom les " faux
~ prophétes ". Et pour souligner que méme ceux-1a
 n'échappent pas au pouvoir de Dieu, 1 Rois 22.23
dit que " Dieu a mis un esprit de mensonge dans la
bouche des prophetes. " (En francais cela nous
donne méme un joli jeu de mot puisqu'on sait que
Dieu s'adresse a l'occasion aux hommes par la voie
d un " songe ".) Et que font les faux prophétes dans

.....

- - I'Ancien Testament ? Ils rassurent la oli le vrai pro-
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| phele préche la repentance. Méfions-nous des gens
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5:; qui nous rassurent ! Ou encore de ces serpents qui
' nous font croire que nous sommes des dieux...

Mals il y a aussi les amis de Job qui semblent si
plems de bon sens, et pourtant, Dieu leur dit ;: " Ma
colere est inflammeée contre toi et contre tes deux
_amis, parce que vous n'avez pas parlé de moi avec
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 droiture... " (Job 42.7)

. Une attitude existentielle

. Mais d'habitude, celui qui est vu derriére le men-
- songe c'est le diable, comme en Jn 8.44 : " Vous
. avez pour peére le diable et vous voulez accomplir

les désirs de votre pere. Il a été meurtrier des le
fffff - commencement, et il ne se tient pas dans la vérité,
:73* ~ parce qu'il profere le mensonge, il parle de son
pmpre fcmds car il est menteur et le pere du men-
songe. *

- L DppGSe du mensonge est ici non " dire la vérite

“mais " se tenir dans la vérité ". Il s'agit donc moins
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cte ponctuel que cl une attitude exiatelltlelle
Comment fait-on pour se " tenir dans la veérite "
Voyons le contraire : que fait le diable lorsqu'il ten-
te Jésus ? Il utilise des paroles bibliques. Ces
paroles ont donc tout a fait l'apparence de la vérité
avec l'autorité divine en plus : " car il est écrit... ".
Et pourtant, il s'agit bien de " mensonge " ! Il s'agit
ici d'utilisation frauduleuse de la vérité. Autrement
dit de perversion. " La perversion est le royaume de
la parfaite fausse connaissance, qui n'est parfaite-
ment fausse que de ressembler presque parfaite-
ment a la vraie "*, Ce qui fait la différence entre
vrai et faux, entre bien et mal, c'est justement l'at-
titude existentielle a partir de laquelle une parole
est dite.

Vérité et conduite morale
Quand le pére dans le film de Roberto Begnini

" ment " & son fils, il le fait & partir d'une attitude
d'amour. On peut aussi dire une parole vraie a par-
tir d'une attitude de haine !
Ce qui fait la " vérité existentielle " ici c'est la jus-
tesse relationnelle qui est a I'ceuvre dans l'amour.
C'est en cela que les auteurs bibliques ont raison de
relier la parole véritable envers le prochain a l'al-
liance entre Dieu et 'homme. Mais non pas dans le
sens d'une " exploitation morale " ou l'agir juste
servirait de mérite dans une relation marchande
avec une divinité comptable. Bien au contraire :
c'est parce que Dieu m'offre son alliance que je
peux me tenir dans la vérité, d'abord face a moi-
méme - car le premier mensonge est celul par
lequel on se fait des idées sur soi-méme - et a par-
tir de 12 me permet d'entrer dans une relation de
vérité avec les autres. Et par ricochet cette relation -
de vérité A autrui peut me construire, tant il est vrai
que I'homme est structureé par l'autre.
Le mensonge détruit ce tissu relationnel et ce fai-
sant il détruit le sujet proprement humain. Mais le
plus gros mensonge c'est de réduire la vérite a une
conduite morale garantie par la religion. Rendons a
la morale ce qui lui appartient et laissons Dieu nous

aimer en veérité

Waltraud Verlaguet

* Denis Vasse, " Le temps du désir ", Ed. du Seuil, 1969,

p.73.
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La prophétie des grenouilles,
de Jacques Rémy Girerd

Ou comment ,on assaisonne a la sauce laique la
tragédie du déluge et on la transforme en tragi-comé-
die : car le Noé de I’histoire, avec les quelques
ouailles qui habitent providentiellement son zoo,
n'est pas le seul a étre sauvé, happy end oblige.
Auparavant les dures réalités de la vie, fut-elle « ante
diluvienne «, subsistent. , dont ’Ecriture ne se soucie
guere, car nombre d’animaux sauvés des eaux sont
carnivores et, dans 1'enfermement d’une sorte de
mirador qui tient lieu d’arche, il faut bien subsister :
c’est dire que nous sommes trés loin des récits d’ «
ecolette « mais que la gaucherie attendrissante
aidant, tout un chacun, de 7 a 77 ans, peut passer un
fort bon moment, semblable, n’en doutons pas, a
celur qu’ont passé€ ceux qui prétent leur voix aux ani-
maux de 1'histowre : Galabru, Girardot, Piccoli...
Dommage que "Claude Pieplu n’ait pas été de la
.féte !

Jacques Agulhon

Depuis qu’0Otar est parti

de Julie Bertucelli

Ou comment concilier mensonge et espérance.

La Georgie connait encore les pires souffrances car
apres le communisme pour lequel Staline, le natif de
la capitale, s’est cruellement illustré, le libéralisme
n’'a rien réglé de la misére et de la pauvreté. Au sein
d’un tel contexte, Eka, la grand-meére, Marina, la fille
et Ada la petite-fille vivent dans des conditions trés
difficiles. Ces trois femmes auraient bien des raisons

La Lettre de Pro-Fil n°34 Printemps 2004

.+ - Paris (Montmartre,
- 'K Depuis que son fils Otar est a Paris, la vie d’Erka est
.+ rythmée par les nouvelles regues, au point que la fic-
7 tion devient réalité. Alors comment Marine et Ada

de se lawqer gagner par le fatdllsme mais elles sont

au contraire animées par un profond désir de vivre.

Elles s’accrochent a I’espoir porté par Otar émigré
dans un autre «monde», la France. La culture fran-
caise, il est vrai, a pris une grande place dans leur
famille depuis des générations et tout spécialement
pour Erka dont I’imagination la transporte souvent a
Saint Germain des Prés...).

pourraient-elles annoncer a Erka la mort d’Otar?
Comment serait-1l possible que, dans ce pays de «ter-
re promise», celui qui portait tout leur espoir, et les
«sauvait» indirectement de leur condition douloureu-
se, soit mort? La vérité devient impossible a dire a la
mere : le coeur I’emporte sur la réalit€ et le menson-
ge s’ offre comme la seule issue.

Marina et Ada vont donc fabriquer de fausses lettres,
faire vivre chacune a leur maniére celui qui n'est plus
et ainsi accommoder le monde. Le voyage en France
est I'épreuve de vérité qui va permettre a chacune de
mesurer que, pour donner de ’espoir et un sens a la
vie, I'imaginaire et la croyance sont bien souvent
nécessaires. Dans son film Depuis qu’Otar est parti,
Julie Bertucelli nous montre ainsi avec tact que, dans
telle situation particuliére, le mensonge peut devenir
une source d’espérance, alors méme qu’il est habi-
tuellement utilisé a des fins de domination et d’op-
pression.

Pierre Nambot
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Deux regards théologiens sur un méme film
Les Ailes du desir, de Wim Wenders

Dans deux livres importants que tout profilien devrait lire, chaque auteur propose son
analyse de ce film. Nous essayons d’en dégager quelques éléments
de convergences et de différences.

Michele DEBIDOUR
théologienne
lique, dirige [’'Institut
Pastoral d’Etudes
Religieuses a la Catho
de Lyon. Elle pratique
[’analyse filmique avec
des groupes
diants.

meénique de Cannes en
2002. Elle publie des

3  études dans diverses
Vo o S revues et a édité un

e N livre en 1996 intitulé

La Quéte spirituelle
dans le Cinéma contemporain ( éd.ProFac. 5 [ilms
etudiés)
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Accord sur ’essentiel

Pour I'une et 'autre il s’agit d’une fiction poétique
sur le destin de I’Humain qui, entre le ciel et la terre,
pose la question de ce que les théologiens appellent
I’Incarnation. L'un et ["autre analysent les significa-
tions des espaces visités par Cassiel et Damiel (Ber-
lin et les berlinois- le cirque Alekan et Marion la tra-
peziste- la bibliotheque et Omer le conteur). Tous
deux insistent aussi sur les tensions entre le présent et
[’éternité, entre I'immeédiateté et I'universalité, entre
le commencement du monde et le mystere de 1" Au-
dela.

Deux approches différentes

P.Prigent dans une démarche plutdt anthropologique,
s’attache longuement des le début aux différents per-
sonnages qui se succedent dans le récit : les berlinois

12

catho -

d’étu -
Elle a éte

§ membre du Jury cecu -
fixe d’abord puis

Pierre PRIGENT |
théologien protestant,
a enseigné |’ éxégese
du N.T.a la Faculte
de Strasbourg. Ses tra
vaux sur I’ Apocalypse et
[’Evangile de Jean
sont connus. Il s’est
intéréssé également a
[’analyse de [’Image,

cinématographique.
Il a publié en 1997 un
Jésus au Cinéma (éd
Labor et Fides) et
aborde cette fois la ™
question de la Transcendance en analysant 24 films
sous le titre Ils ont filmé Uinvisible ( éd. Cerf).

e —— Tk D R e — ———— — R S P P e SR S SRR mm——”—

d’abord dans le climat pesant d’une ville en ruine
dont les habitants s’enferment dans le regret du passé
et ’angoisse de 1’avenir. Omer le conteur ensuite,
qui s’efforce dans le chaos de maintenir la flamme de
la mémoire. C’est en Marion, personnifiant le coura-
ge et I’espérance, qu’il faut chercher la lumiere. Deux
pages enfin sont consacrées aux enfants qui vivent un
présent émerveillé malheureusement éphémere.
M.Debidour qui consacre a ce film deux fois plus de
pages, présente également les différents lieux et leurs
occupants, mais son analyse est plus technique et plus
pédagogique. Elle insiste dés le début sur la notion de
passage qui multiplie au long du film toutes sortes de
va-et-vient dont elle dit qu * ils informent [’ esthétique
du film (noir/couleurs-fiction/réalité-ciel/terre-
chaos/harmonie-musique celeste/concrete.etc...) Elle
note également I’importance du phénomene de trans-
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parence que manifestent autant les images que les  tique doit étre enraciné dans le réel. ... C’est le sens
paroles et les situations humaines dans lesquelles les  du mystére chrétien de I’ Incarnation. Pourquot un Dieu
anges ont le pouvoir de nous faire entendre la voix  homme ? Parce que le Dieu chrétien ne veut pas se

Interieure des personnages. contenter d‘attester rien que le spirituel dans ['hu -
manité. C’est au creux du plus insignifiant de ce Réel
Ou les anges font la différence ! que se concentre la plus intense spiritualité, conclut

notre théologienne qui n’hésite pas a évoquer le pain
C’est a propos du role joué par les anges que je  eucharistique comme le signe le plus fort de la pre-
constate une approche assez différente. J’aimerais  sence de Dieu. Qu’est-ce a dire ? Qu’ il n’y a de réa -
étre plus finement théologien pour cerner chez cha-  lité que garantie par une vérité surnaturelle. Et ¢ est
cun les contours de ce que les savants appellent I’an-  dans les plus petits signes de la vie quotidienne que
gélologie. Prolongeant ses remarques sur le passage, nous sommes invités a discerner le passage des
Michelle Debidour dit a propos de Cassiel et Damiel  anges.
qu’étant pas regardés mais regardants.... ils sont les ~ Nous sommes embarqués tels sont les derniers mots
passeurs de notre monde a I’Au-dela. 1ls jouent un  du film rappelle M. Debidour qui le re¢oit comme
role décisif dans cette rencontre entre les deux  une véritable invitation a parier pour le Dieu chré -
mondes. Ils abolissent les frontieres....pour rejoindre  tien, a la maniere de Pascal.
le caeur de "humanité. ...Vivant en Esprit, c’est le Pierre Prigent, quant 2 lui , conclut en voyant dans

spirituel qu’ils rejoignent chez les hommes. I’amour de Marion et Damiel le seul événement qui
Pierre Prigent adopte, au sujet de ces histoires  brise le cycle destructeur...Voila la vraie transcen -
d’anges un tout autre ton. En déclarant dés le début :  dance, celle qui est enfin capable de subir victorieu -

Ne nous arrétons pas a ces mouvements d’ailes qui  sement la redoutable épreuve de I'incarnation.

d’ailleurs se font vite oublier. Le Cinéma n’a pas sou -

vent un discours aussi lucidement terrestre et incar - 1.'un comme 1’autre m’ont en tous cas bien fait sentir

né, et pour tout dire humain. Voila qui est clair ! a quel point les deux titres donnés a ce chet d’ceuvre
Si les enfants ont su voir les anges, écrit-il encore  se complétent dans leur apparente contradiction :

plus loin, ¢’est donc qu’ils existent....mais ne nous 1" allemand Der Himmel iiber Berlin me semble plus

emballons pas, ces anges sont seulement specta - proche de I’interprétation du protestant et le frangais

teurs....pleins  de  compassion ils  sont  Les Ailes du Désir plus proche de celle de la catho-

impuissants...condamnés a la distanciation, ils ne  lique .

participent pas. C’est bien pourquol Damiel veut fai-

re le pas !Car, en définitive... le spirituel (dira-t-on le  Faut-il s’en étonner ?

religieux ?) ne lui suffit pas. Vivre véritablement,

c’est accepter de commencer une histoire avec un

début mais sans connaitre la fin . Et ¢’est [’amour de

Marion qui permet a Damiel de connaitre une nou - Jean Domon

velle naissance, celle d’un homme nouveau qui

n’existe qu’a deux. e
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Michelle Debidour ne contredirait pas ces derniéres
phrases sur le désir de faire s'incarner I'Amour. Mais
la fonction angélique prend sous son regard une tou-
te autre dimension. Cette distance que notait P.
Prigent est clairement pour elle, de la part de Dieu,
['espace de liberté indispensable au respect de la
personne humaine. Et ¢c’est dans son choix de deve-
nir homme qu’elle lit clairement chez Damiel une
figure christique...Car le spirituel pour étre authen

A

.....

.....
mmmmmm
.......
mmmmmm
A
mmmmmmmmm
mmmmmmm
mmmmmmm

mmmmmmmm
mmmmmmmmmm

La Lettre de Pro-Fil n°34 Printemps 2004 13



ime pas...

| ai

[

7
Q
=

fu a

w.
i

.
t«@s-%'
-r\ﬁ'ij

o

it
e L
Fisdi il
axiate b iadal:

i

e

i

i
i R
Ga
e

e
i
i
i
S
'

Le film souffre de presti-
gieux pécédents

e

«Un film d’une sublime élé -
gance sur un amour sublimé»
ainsi s’exprime un critique...
mais a propos de In the mood B
for love, toujours fortement
présent dans le souvenir de
beaucoup. Tout comme Nelly g
et Monsieur Arnaud, cet
alliage d’une jeune femme fré- £
missante, belle, Emmanuelle |
Béart, et d'un « ceeur en hiver » &
sensible et émouvant, secret, Michel Serrault pour tout
dire. Bref, Lost in translation souffre quelque peu de tels
précédents. Tous trois, récits ou les circonstances de la vie
font se rencontrer deux étres esseulés, plus ou moins dis-
créetement en jachére aftective et pour lesquels, au bout du
compte, ’attirance réciproque restera sans lendemain.
Dans tous les cas, ici, la nostalgie demeure bien ce qu’elle était.

Courtoisie ... et angoisse au pays du soleil levant

[ci, I'alchimie sentimentale se nourrit de la détresse, la
verdition presque(?) d’étres immergés dans un monde dont
‘exotisme, pour eux, confine a 1"hostilité : dans le Japon
des grandes métropoles, il ne fait pas bon étre projeté cru
et nu(ou presque) « sans préavis ». Courtoisie extréme et
sourires de facade n’effacent en rien 1'angoisse que susci-
tent la populace, la débauche de néons et de fonds sonores
qui n’ont rien a envier, et de loin, a ... disons Broadway :
[’éléve a bien dépassé le maitre !

C’est sans doute a cette peinture au vitriol, sans conces-
sion, du monde du soleil levant que Sofia Coppola donne
le meilleur d’elle méme : ¢’est la que I'adresse de la camé-

salutaire

4 Un regard échangé, une ciga-
| rette offerte, des mains qui se
, frolent, presque un rien qui
“crée un état latent trés fort.
C’est ce qui se passe enre Bob
d et Charlote, deux fatigués par
'le décalage horaire, insom-
- niaques, délaissés, dépayses,
.4 un soir dans un bar d’hotel a
' Tokyo. Lui, acteur has-been,
"est en pleine crise de la cin-
quantaine : lassé, il se demande ce qu’il est bien venu fai-
re ici . Elle, surdiplomée, s’ennuie et de pose la question
sur ses 20 ans et sur ce qu’elle va devenir. Peu a peu, alors
que I’acteur pré-bedonnant et la jeune désceuvrée trompent
leur ennui au bar de 1’hdtel, la romance s’'installe en dou-
ceur, per¢ant le clinquant de la mise en scéne : une fréle
excitation, un peu de désir mais le refus de I'emportement
car il s agit de savoir passer du temps ensemble, construi-
re un espace commun ol les regards sur les autres et les
choses se fertilisent mutuellement. Sofia Coppola nous
emmene dans un voyage intériorisé et baigné par un blues
indicible et un humour pince-sans-rire tendance Wasabi.
Avec intelligence, délicatesse et maitrise artistique, e le
nous transporte dans 1’un des endroits encore insolites de
la planéte ol ses personnages nous révelent le plus pro-
fond d‘eux-mémes. Bill Murray et Scarlett Johansson tien-
nent leur réle a la perfection, la musique vient envelopper
le tout pour nous transporter dans un éat second qui nous
invite a vivre cette intériorité et y apporter notre propre
conclusion. Aprés Virgin Suicides, film parfaitement réus-
si sur I’adolescence et ses fantasmes, Sofia Coppola nous

= i
s -

aime,

ra est ressentie par le spectateur comme la mieux inspirée

offre Lost in translation, un régal, qui aurait pu s’intituler

J

Pour le reste, I’ anecdote est sans grande surprise, méme
s1 la pudeur des sentiments exprimeés est traitée de bout en
bout dans différents régistres, avec beaucoup d’habileté
et de respect. C'est dire aussi que |'interprétation, qui se
limite sensiblement & un téte a téte, n’appelle aucune cri-
tique et que, en particulier, Bill Murray, époux désen-
chanté, pere frustré, campe fort sobrement ce quinquagé-
naire qui, $’il avait eu quelque 25 ans de moins, aurait pu
prendre le train du bonheur. Quant a sa ressemblance évi-
dente avec un certain Jack Nicholson, elle est loin de le
desservir : qu’il figure parmi les candidats pressentis pour

les récompenses a venir, n’aurait rien d’usurpé

Jacques Agulhon
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In the mood for «favour».

Pierre Nambot

cf.p.5 la «fiche P.E.R» d’Anne-Laure Dumortier
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Il était une
' fois...

perdu dans la
grande forét, un
hopital bizarre
Y d’ou des femmes
dISpaI'EllSS‘dlE:IIt

Le premier long métrage de Gilles Marchand est une
réussite. Cela faisait longtemps que le cinéma francais
n’avait produit un «thriller» aussi magistralement concu
et réalisé: Histoire policiere ou Voyage dans |'incons-
cient? Partant de ses peurs enfantines, Marchand a
construit un scénario ou, sous leur apparente simplicite,
les personnages sont plus complexes et les situations plus
ambigués qu’on ne veut nous le faire croire. La structure
du conte enfantin y est respectée: 1'héroine est un enfant,
(Sophie Quinton en chérubin est excellente) qui, apres
une malédiction - ru sera Bambi! -proférée par le mauvais
génie, est condamnée a la fragilité et devra subir des
épreuves mettant sa vie en jeu pour accéder a la liberté de
SOL.

Gilles Marchand ne cache pas sa dette, ni envers |’analy-
se des contes de fées de Bettelheim, ni de Walt Disney, ni
surtout d’Hitchcock, de son Ombre d'un doute en parti-
culier. Le suspense est d’autant plus fort qu’il nous laisse
deviner trés tot, qui est le «méchant»; en alternant le
caché-révélé, il nous informe avant Isabelle de ce qui va
lui arriver et nous fait entrer dans sa psyché.

L’histoire est simple, les émotions complexes.

L’'action est ancrée dans un hopital, lieu de vie et d’an-
coisse irréel car trop réel, remarquablement stylisé, épu-
ré, glacé et glacant, filmé dans des tons bleutés, froids. Le
sujet apparent en est I’initiation & son métier d’une éleéve
infirmiere 1déaliste, a la recherche de I’humain derriére le
symptéme. Ce sera une initiation a la vie par sa rencontre
avec l'inquiétant Docteur Philipp, qui hante jour et nuit
les murs d’un hopital improbable, tel un certain Docteur
Hyde, en surgissant comme un diable de sa boite, du
néant, joué par un remarquable Laurent Lucas
L'argument en est la disparition de deux femmes, et

la mort provoquée d’une troisieme, apres des incidents
d’anesthésie suspects. Les soupcons envahissent pro-
gressivement Isabelle en méme temps qu’elle se sent fas-
cinée par Philipp. L' originalité des situations tient a I’am-
bivalence des personnages principaux, que renforce le

La Lettre de Pro-Fil n°34 Printemps

naturel de seconds réles bien typés.
On le comprend vite, entre la tendre agnelle, victime

potentielle et le méchant loup obsédé de jeunes femmes,
le vainqueur est connu de toujours: tout les oppose, le
physique, rose et pulpeux chez I’une, noir et rigide chez
I’autre, comme le mental, ’une, compassionnelle et
ouverte, 1’autre instrumental et fermé. Ils sont dépeints
comme dans les livres d’enfants, de couleurs primaires,
lui, noir plus souvent que blanc, elle, vétue de rouge, dans
sa chambre rouge au summum de la crise.

Plus fondamentalement Elle, vit dans le présent, tournée
vers 1’avenir, son métier donnant un sens a sa vie, Lui,
replié dans son passé est 1'objet de ses pulsions
archaiques, dont la clef nous est donnée quand il susurre
4 I'une de ses victimes, endormie, «Je suis ton bébé».
Pulsions incontr6lées, le menant & abuser puis tuer ses
patientes. C’est en effet le médecin qui est malade, c'est
celui qui se dit fort qui est faible et fragile comme I’en-
fant qui a perdu sa mere et qu'il cherche a travers ses
jeunes patientes. Alors que celle qu’il a baptisé Bambi, le
faon gracile qui, il le lui a dit encore endormie, ne «rever-
ra plus sa mére», va se battre contre tous pour faire
gagner la vérité au péril de sa vie.

Heureux ceux qui ont gardé ’esprit d’enfance

Elle n’en est que plus touchante, car son handicap phy-
sique et la fascination exercée par Philipp la mettent a sa
merci, Faux Prince charmant mais vrai démon, ce vampi-
re qui pompe le sang des élues pour les endormir et les
abuser (ces plans sur le pansement au cou de |'opéréee,
celui apres I'accident !), la naive infirmiere le démasque-
ra. Par son courage elle vivra et bondira, Prince-faon,
libre dans la forét, comme le dix-cors que sera Bambi
adulte comme chez Disney. «Tu es un homme!» lui
disaient ses amies au jeu du «Regarde tes ongles»,

[l faudrait mentionner toutes les richesses de cette ceuvre
qui en est pleine, le jeu des seconds roles: Véronique et
Samy, la grande sensorialité qui baigne le récit, les
maniements de caméra, les plans qui restent graves:
Isabelle endormie, telle Boucle d’or, offert sur le canape,
I’essayage du cothurne de Cendrillon avant le bal, le
labyrinthe dans les sous-sols tel Poucet, le tiroir aux
fétiches de Barbe Bleue, enfin cet hommage a Hitchcock
avec le visage de 1'assassin sous la douche. Heureux ceux
qui ont gardé ’esprit d’enfance !

Construit en boucle, du prologue: Comment faut-il nom-

mer la mort? aux derniéres images: «Je ne suis pas mor -

tel», le film a respecté les canons du Conte.

Révaz Nicoladzé

15

=
[
o
Li
(0
N
E
=
N
@
=




s
R
S
e
S
Pl
e
e
A
R e
e
- R s B o
e el T e L 5 ety (x 71y e A 25w s =
e et e e e e = A 2= = B - Ly o Ca B L o
% ie..wﬁiw el SR O S R A el o X A i e ~ 3 .
: e B hoadida e : ’ |
o L = = W e S L .f. i . i
h r ot e el S D = Lo e e Tt i e e e . . "
i R A o A R A A i dptaleble el B ; : e et
= e o o - o L Lo ! o S, R T = b ol . o L
R A 5 sk h R ok e e L e ' i : i . v
..w..w...m...m....:...w. L e iy L B R e T : )
e - uuﬂnﬁﬂ "] - . o " . A - ) i w .
S e G (] . . 4 ! : ) )
" S L i % i
S - Ll F 8 r S0 ; i o s S ks L 4
AR e - s : - e o'y & A e A b A L : 3 i1 : 4
s 5 2 — T Bt ! . S l...” S e ...,.”..u“ur. AT e o ey .
R e o S S ! i | i > o . Y | -
AT Lo S - p— H-.rr_.. LA A T - ] L i
AR B E AEAET 3 e R 3 s i e 3
e B, h S ; i o *
i ) D : i ; A : — i S v
L - L e e o, Y o : g
A ; : # T R B .. ...“1 : o L L R
WW. ..Rw.”...n. r Th 20 ] 2 E e A ; ..“.1 o R : T
o S T - e e s e . FRAE = T
i L L L L Bt B St L A |}
.olo..n.-.n.ouo.um.u..n ey . o =
e [ 1 o e T W T s ! S i s
mie Vi . s S SRR DV LEEELE — o : e 1 R L
SR A R e E ol I RS e e, II. i T T i =t
M................................. ﬂ. “.... x w“... T A i i A
.. _ : 3 i ‘ §
.r,...”..mvwvm.wm.“.wh - a 5 ' WL T R G Had o t R PR
LET ...m....w.....“n.m d L s = — VERERERE - e Laaka | i R e i o bR ....E
R N d =) = Bttt (] - p— : n (o o S
= — R R A ; FRC Lo : e o
- p— '—E ? wu' R A ! z et s Wi d i, ; ol R —
E i (G L el - 2 i SR gt e =t A
T n S 6 Fing SRR : b i ; bbbl b i i - L el
) 3T . ] 1 27 Rttt i ; 4 ) e GOS0 T o K o :
ot | [ e T i el B il el o
& a il o e bl et et e e ’ . i e e ' R : t
1 r —— L i) ey . 5 o e B 1 - z wm - CR Sl L S S e e 2 .
— L Fheik Bt e ey i R e e L L A e v
n f ' s - i wl | et e i 5 5 | A = e e e t A
E .ﬂ a q LR J._ ] e eihvent Al et i R L B e e SRR ] ey
s x . 1 el o] - L " " " .
ﬂ o PR 5 iy b sl ; . i o L .
B - E n i ) : / ; : ] ey o A i 2 it
o P b b ) i Ly o . oy 1 e = = A - R .
! ! . -k o h . ] [ - i o AR ol ks A Ry e
- —— = LD - B =k - - L. s i ﬂ,_..v g . e ! : i e h s o .
E 1 | > L ‘ e I s xu] Lok - e A e : P o i 5 . e . T - o s
= b i 3 Rt R b 5 o5 b il e R : Eoas
: £ — R b S o g C b i o Sk S i
T b e S SR ; S — ; S
e . SRR PR L) PR - e s, Vi AT ]
- — - ] e e D e a » ] . L T ;
B u ﬂﬂ_ i Pl oo e : e ate e el B - ; A i i
2 e e D) PR t . r— 4 e : e
d z -u ' E 3 b P ek e R : ; e i O P P T
# ® .r I & n e B e - e 8 oo ﬂ § .a - Sace e b e 11 S ; o S
. —_— s EREaE: R el e ; i J 2 : ? LRt | e A R ;
: o e - . 5 oo e —r e s s Ll e e
. .r o ) L s R e - e e " o e
. . v e ' o e s L= - e
. 0 e LR v 5 3 5 e i
. R e R AR ) i 3 - s A b ot
- w = 'e) A O : | = it A TR s t
T T 2 : e s e i - B e el L L L, X, X 1 '
e e E .._..ru .ﬂ...:.u ; i i .L“”we e : r 7 s e S i
S iy E ﬁ n el -IJ. i i - e SR e e a.. e e S e e ]
PR e X gt e s 3 o i B e o S = J 1 5 . 5
ES i b - - ot - i ; ik ™ el B oy P o D =ale : 7 il P
: i
R e : p— — i P i 33 - e et | : sl . ; ik ; 3
A (s ] ] T : L § L ; e e o e Ry e s ; oy ]
LTEEERE i =1 = = oA & ® i i g e et AT oo = il ) | S i | ¥
ot e A r . o e A “.n ki S5 3 ’ el e “ ; . . i is i Ao
SR e R — F e ; e R T e ) 3 R i i SRR : e R R Py
e S ﬂ. t - ﬂ_ - e o PR ey, o 1 L A iy ' - e il e
e L, T . T R L " LU Ll ek " i - e 8 e " ol s N
TR e - — T pasis o : : ; beonken i | . ; B ; & 3]
i A — A e o e . = e - - W s L -
o b bR et e !
i oo O - = = e In e . (o e T = T
G r & # a f 5 3 I Il s .ﬁ = E . % l = & — iy - 5 L
e e e e - . g = ;
; o — = (g — - - s S a = ; h—— ay LY : ; i f
e ’ | : i Rl 5 : o — . —— o . AR & ot
: —_ 5 = — = - 3 =2 e [l . . el o e
£ — 3 Wlnen A ol E ...t. = - o ik o o i - E ; e
i i e X i : gl : e i i : i ! e Bl
s LY t t A = i, o : 1 LT O LR e, ; . " e et )
e i i : : ; ; d e e i o ) R ;
S I N VI 0 B — — . = Ol N gL & D £ RIS i o3 s S
- i AR ! 5 ; ; Fi : R Fr e Ty ) i :
i s a2 t. | i = i e . - p— = e o) = W i A
— TN o e - " £ - i g B Rk - PR F 1 b = - = - X O
E 3 e : : T N e e o SR e, i R R e i R i :
. g ot 2 ) S : e : J Wiy ; ; E
5 D SR " 9 . : b O i = » . I = T X 1 3 d
e ' ] L L o - - . e 5 5 ol ¥ i o ) . it =
e B by e i ' D ~ £ Gt o i ; e : = . 118 g : A e
S Bl L] n o b .- A TR I - 4 A . . ...S .y e || o i i g S 3
- - o o i o " '] ) o " o el et Rt -~ L,
Lo el e d EE it el AL i =, = : el . " I e R O
o B d f ; : : 3 : B - : .yt e
S ey e S e = A L ] : . et G o : kX L T
el e ¥ S . ok . o AR =] - e h -y ke E R e
e iR r i i it : : 3 : : o Tt ; i i i
% L) 7 2 2 : bR : ) i b v b o : oh L
& o L e - = ¥ o) o ﬂﬂ : e = _._ ot Rt EEEE A , |
w_m ai p— - u Eie T -, ] : dacdiet i o ) A L ) Wbt - e i ; ] S R T TR [ ]
: o -J__.r_.r. & — ﬂ ; : S il A : e . r : — N =1 i ELLEN i i :
: i : : i i ; e i ; = ; 2
B e (O : 5 5 a e O = 1 T e i e e R s : :
3 i —_— ) e Q) oo : i ; -3 : S S DO o — :
e ) il - 3 2=l et . A - o e e . e, AL 4
L - p— i RS i Ao i : i i i s R ) .. il 3 : :
23 i . 5 A . i Ak - T e L R, X 4 i .
o o [ : R = ¥ AT i e s 3 o S e A !
1 e .— = 5 ; ] = S 2 ; o - ‘ e . ek
i S o R e i e sl R i S :
: —_— - W = 3l EE e LT L O 2 oL s e - P e 5 . . r . 5 o
RS - 1 - - C il e s : AR AR i R o A L ¥ " . F ¥ ik ; ¥ .
3
o= .
el W0 S
- e
b /e o
. ' 00 1= - =
2=
e, e o
e agr }
.. I D
- Caaa
% Sl ey V) B o H - 0 S =,
?
Sik, s —
A | S— .E !r
e -
i ] [~
¥
(o . O U '
£ < a'd 4 < 32 —
e
Ry w " -
L ol : H L i i 4
= e 1 i
= s -L w. ﬂ_ﬂ d
i R a ﬂ nE
- S b —I
b e " — o r— r— 3 H._.rj- & ﬂ
o, “... - — 1
i ... _ s : .ﬂﬂ L
; E ﬂ._ e
i " O P e e = O i
2 D = . O ot
5 r
= : - . = = =~ = T >
L i d ﬂj 4 - . a . nru. i o
i : Eu o r.D H x
o
i mu “I_ A — ﬁu . nu
= = e u e ﬂu n i G i & D ﬂv
= S w1 T o - ! = 5=
”w E o® ﬂ t Eu_ u J “ “ ol
< = o~ - el |
2 e =
= Qo i = .. = o -
.,._m....r w L r
i ] TEINY
ot - e s
e = P - wn S L = — &2 T TP r— , | .
e R R R o e e S e e e L e L L RET AR PR, 5 - oy . A
A L R, R R s, R, e L - e 4 = " . -
B .—. o e AL AR A O A e X . e e b b e e e 3 RS g s a
) - . £ e o b s et B S e : e e GRiEn] Emeeahin i P bd g wihy
o t S -] i, o i ] e i : T a4 t e " e cre o o e
i e B R N VR e vl ) SR : toi b et S | " 3
2 & — L e e PRt e . Ly e e " Akt I, RS B 2 " R L < i e
i s i - L AR AL Pt e AT . o i : A i ] 2 ol
B i { . 5 e R e 3 - x P e L ol il el - Rt 2. X i X L .
e D SR — et e e : : A e e i E o e 3 ; e A e A £ L
vl e B rn i e e i o e et B F e g i LA ... Al W brhemi g b —— bt - ) - i 1k
fiba s £ % ; D ) N B R B e e e e e £ R L S R T AR A e S ] o
T Ay A ¥ A . | o DT . b S A e o, 3 v . e bty .
e £ 3 (0 21 || SRkt o - oo o s 1) Kb i e b = 5 _
wr..m...... ﬂ. D e u ey e ke A e e PPy . e o & (i (7 T
. e - e 3 s "w o e R o uale gl r.r W
E == vy R S i > h e e i e S i i - bt B0
ﬂ -_.1 d s o Ep e N...w X g oy B " e 1 X
i i T - H o 1 ! el A ot s S AR o S e o e = e g
Jro— : i ) “ y et 2 P B i) A R i : n e A
i ] R i e e
. e £ £ P e L e L R : i
g — a g . T VR e v : o e R =g ke FEE, g b i - gl !
- p— et LEEE S wRRE e RS B o o . i A e =1 i G S RS ! b sk i ;
L 8 CNe e e s LK b F; - LA . e e L
. o i = R R E ; Tar T L : R TR o
- ST i e e ) x ey - n” —— e
fmdtatimdt L : - T e e R e oy . el G 5 - 3 = - P A e
.S e - BT e 5 e . el ] i - e ey : G
T 2 T 23 e A L e R SRR : e : 3 LR
S E E EREELELIRLE Z e R Bt L e [ AR R e .ﬂ.........:.,......:. il = oo e : ela el
- LR ok il b S ol e P2 ) s i e
s 2 R e s e = i ] = o A oL - - 2, A
R ke Rt e o o R i R et - ¥ gl ey : = o o ¥ d ot = tateod o E
.,."r..,..........wmm..wm.m.,.,.u,...... Rt A 3 i) s Ao o e 5 : 0 N A g i ) S I — i
- P o = -3 - . I oo o R X o el A . ] e
o e wh - [y S : : chake || it s L o ey e R L =i 2
e e i i A . . e e e i ] " 2 FE R s e, 3 ¥ g -
S T o - e e A : A ST : : e e e : e R S L kR R R ;
i e | i - e - e o Y T T 2 e - = Rk It ot oo . e
R el e = ) 2 : x AL, it { LA R R i TRl 5 i .
e = L Sl .x - D : e e S SRR .
B e by . 1= 7 = : £ A e S e T = A T :
R R (e = it TR RaE o e eeimenin o Bl .
R = S U . ¥ e E o R 2 s v
(00 ql A z e . = il R el TR 5 1 TR e i 5 - e
e . .lﬂ o R . % FE R S AR e 2 X oL A uhsda e LL | A e A
e - '] e e . LR e R o ¥ ==
el - - R T Fa i N P\ i T ; e i ¥
i i FXER e = T, ; o R g A e “ o 7 ;
: 2 s ) P ; | (s R i = Tw .
e R L Al R i " - e R N e o Kegemhepm b vy 1 . i) | |
L S R e ! b engaog | et e A S 5 - ;
i i i f A e i et | g B o e . i ; : ] 3 -
S e L i ) : ¥ LT ol W | L ey R : S
e - g - o ) P e it e S T L : i : : R / L3 miad B
e - R : . : ] el e : p, =i o % ; : i ¥ e
" . L, - ey L ' - e e L 5 = e S g ” | - i
ey £ ; .~ H— st ol R : || R . L S T = Hin e
e S 0 ] R i ey Y = T o - - - -
PSR kS .._E a — ﬁﬂ. P e el p—— M ety L o i ..ul_. .._.E o 5 L : T o
P ot - L ¥ - e r . ; - - La), o " T )
e L = . - pedd  DDiaiiHE ; =1 S [ e Ty = . o 23 r¥ e
AR T A " e : ik T : ; - e L ]
et e e 53 e e, i - . B 2 5 - et .1 . St - aal 5 S .
e s O Fg R T i o e : et AR b
i ..jr.,.,.,..,....:.wm. D u _b Ju E S “,..m.w...,m.....r..,. W.H ' s T e e h : a, e el o — i ] : : D L P e e iy
SRR RS e o . S " r 1 - ! - = e - o ! ¥ - i A L -
e S R e W n o z ¥ . S i e = o H : L
s L L ﬂ_ ] u E g T L il 9 g ..ug ; it it | | ..:::.....ﬂ......l . — 3 t LTI
- e, e e e O R W e i - A A4 :. : R S e Lol el = Es sy ety :
o - 4 & = 0 = ik . iy h e " Can 9 T T s SR : el
- e R R B A b b : ; z A s s A . i :
et R -— O s Bl 4 O .. W &y o : ={i, CELL B L S S i ES a = ...PU i e Ten
R e i N ol y 5 " e e i e e d L - 3 - - e i
B :..E o et : Ak Ld i iy | ) o (Xl e R . = : r anied I e e
et ﬂ ﬂ.il__ s E n e e e e A i i A g 5..... B R i e 2 3
S P . ; ) : i } A e i ;
o ¥ - ‘ sy cl : i e T = S e Y R o R == =
ER L - - 1 kel * el e, i o : L L e i
oy ] @ : __ — v o & T i . o : Sl il =i T A Y s e > e - = e o
& <= 3] |~ — 0 el i kel 5 1300 1 Wy e gl i i i e : i ; . i
o = e S, - e 5 ] s et et W gt e 2] ; 5 :
e O v N n o w 0 siiin + e — =¥ o ey ek R e . ; il
fl- Rt - PR L : i i e et . 3 . T .
o LR o St - - . . e . ook
L3 sheliie —— AR AR b " s i i ol -~ i .
EEE R nﬂ._.._ - 1B pe diple] : £ 3 e i : R oot e =F A = i
sitRg it QD ., L = - = e o S = T . : ; o ks e A sl
i f F | . g R g e s : ; ; ; ; Ry R
’ e o _._U}__ _Hu...__ o n ® = & 4 n LR e e e oy : " o il et o [ 2] 5 : 2
E = it el e L e . 5 X i, !
- —— . r g el R el R A . : = : s : W — . 7 P - poms ¥ = ol
] & ‘il e R e e e ; 3 ; ; - : S i L i i A S
— R e o b e ) ik .I i . ¥, X B At A i, ) 3 Ak : i
f p— st e et st o A fint, - - - — ; e - pe
A B L. st D Ly 1 ), i ¥ ot e o " ¥ e Ry
S »=SFfosos a*~ =2 F ~ O D . | : o= e o ey Tects | i i
g e .t
n P — a » 5. A £ n d e g r".. ﬂ — | Ay X,.
e e i L L e L Ceh ] o Ry Lo, e - o A N
o e i oy e * ' 4 i o
- = "4 o - - .. . ow 3 e Lt b § n g 4  p— i et TRl & B e - —
L ﬂ_u R ket dey foa o g : ; =itz - F n : L = Rl e e el S T
....__H_U_ T tas L Pl : 5 paa CAR— 55y 4 : A : kg e
* "5 o & . ) T | o= b i . L &2 oen L esin .
el S T o £ . - - i r’ 5 =
LT : i ) i o =t :
= = - = e =5 o o 7 " T 3 - - ottt B ek o, - o e e ! ;. T 5
s o i A e i e S T T e i - s . = A e e
LSl {04 S el ek ey R e e

La Lettre de Pro-Fil n°34 Printemps 2004

1



	34_1
	34_2
	34_3
	34_4
	34_5
	34_6
	34_7
	34_8
	34_9
	34_10
	34_11
	34_12
	34_13
	34_14
	34_15
	34_16

